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Presentacion

"Pulsando - 15 obras para estudiantina en proceso de formaciéon" es
un material pedagdgico cuyo proposito es contribuir al repertorio
originalmente compuesto para este formato y ser utilizado por
agrupaciones conformadas por bandolas, tiples y guitarras que se
encuentran en etapa de formacion.

La idea surge de la iniciativa de hacer musica desde el comienzo de la
formacién musical y, sobre todo, hacerlo en conjunto. A través de los
elementos que se suman en cada obra y de los conocimientos
adquiridos por los estudiantes, se les brinda las herramientas
necesarias para experimentar la sensacion de ser parte de una
agrupacién. Al mismo tiempo, se trabajan la practica musical, el
desarrollo técnico instrumental y tedrico, potenciando habilidades
cognitivas, motoras y socioafectivas que la educacion musical
favorece en el desarrollo integral de las personas.

El repertorio musical no solo debe ser considerado como un fin del
proceso, sino como un medio, ya que en una obra musical se concre-
tan los elementos del desarrollo técnico, practico y tedrico que hacen
de la interpretacion musical una vivencia y una forma de expresion a
través del instrumento y sus sonidos. Emplear esta estrategia desde el
comienzo de la formacién la convierte en una herramienta didactica
gue mantiene la motivacion y la predisposicion hacia el aprendizaje,
facilitando el desarrollo de los procesos de ensefianza.

Las obras de esta cartilla estan clasificadas en tres niveles y se
presentan en un orden sugerido el cual pretende que con la sumatoria
de elementos en cada obra se pueda interpretar mucha mas musica,
realizar un trabajo detenido de perfeccionamiento sobre el desarrollo
técnico y conocer diferentes géneros musicales, especialmente de la
regidn andina colombiana, pero sobre todo, lograr un avance progre-
sivo y similar en los diferentes instrumentos que conforman la agrupa-
cion, teniendo en consideracion que en muchas ocasiones es un solo
docente quien tiene a cargo la formacién en todos los instrumentos.

Cada obra en la cartilla contiene la partitura general, descripcion de la
obra, sugerencias metodoldgicas, especificaciones técnicas, un
enlace a un sitio web donde se podra ver un video de referencia,
descargar el audio de la obra y las partes instrumentales, estas ulti-
mas tienen en detalle las digitaciones de la mano izquierda, la ubica-
cion de las notas en las cuerdas y algunas indicaciones de ejecucion
de cada instrumento de cuerda pulsada.



Formato

Las agrupaciones instrumentales conformadas por los instrumentos de cuerdas
pulsadas en la regién andina colombiana han recibido el nombre de “estudiantina”.
Histéricamente su organologia ha sido muy variada, sin embargo, este formato se ha
caracterizado por la presencia de bandolas, tiples y guitarras.

En la actualidad, son multiples los procesos de formacidon musical en los que se cuentan
con instrumentos de cuerdas pulsadas para realizar este tipo de agrupaciones, si bien,
los formatos no son estandar pues existe la dependencia de la dotacion instrumental
que se tenga disponible, la presencia de bandolas, tiples y guitarras es muy comudn en
gran parte del pais, lo que permite establecer un formato base en el que se evidencien
diferentes roles instrumentales.

Las obras estan compuestas para un formato de estudiantina en el que la base son los
instrumentos de cuerdas pulsadas en una conformacion de dos bandolas, tiples y
guitarras, adicionalmente, un contrabajo que puede ser sustituido por un bajo acustico
o eléctrico y una percusion menor. Los instrumentos que no hacen parte de las cuerdas
pulsadas son suprimibles de acuerdo a las disposiciones y necesidades de cada
agrupacion, por lo que las propuestas metodoldgicas y los videos de cada obra con su
interpretacidn se centran especialmente en el cuarteto de dos bandolas, tiple y guitarra

Cada instrumento del formato base tiene unos roles preponderantes, establecidos
comunmente por los registros y formas de interpretacién, aunque en las obras de la
cartilla el rol melddico es compartido con todas las lineas instrumentales en diferentes
secciones.

INSTRUMENTO ROL

Bandola | Melodia

Bandola Il Segunda voz

Tiple Acompafiamiento ritmico y armonico
Guitarra Bajo

Los arreglos de las obras han tenido un desarrollo sobre las conducciones corales, esto
con el propdsito de que cada linea instrumental tenga un sentido melddico que haga
interesante y consonante de lo que suena a la hora de estudiar. También es importante
decir que, cada instrumento puede ser cambiado o duplicado de acuerdo a las
disposiciones que se tenga en cada agrupacion.



Notacion y pulsacion

Las partituras de las partes instrumentales tienen indicaciones en detalle sobre algunos
aspectos que son importantes en el desarrollo técnico y que ayudan al instrumentista a
guiarse sobre la forma de tocar y la ubicacién espacial en el diapasdn. A continuacién se
explican las indicaciones presentadas en la partitura y se explica su referencia:

Digitaciondelamanoizquierda

Hace referencia a la forma de nombrar y de indicar en la
partitura los dedos con los que se ubican y se pisan las
notas en el diapasdén de acuerdo a las coordenadas
cuerda - traste; en la partitura se indican con los nimeros
del1al4

Cuerdasdel instrumento

Cuando el nimero se encuentra debajo de la nota y esta
dentro de un circulo, indica la cuerda u orden en la que se
debe tocar.

Posicion

La posicion hace referencia a la ubicacién del dedo 1 en un
traste del diapasén y a partir del cual se acomodan los
otros dedos en los trastes contiguos.

11 pos.

N2




Especificaciones en la notacion de cada instrumento

Bandola

En la gran mayoria de las obras la digitacion de la mano izquierda se presenta en la

segunda posicion.

A continuacién se muestra un esquema donde se relacionan las notas del pentagrama
con su ubicacién en el diapason, por orden u cuerda hasta el traste 5 (V):
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Para especificar la direccion de la pulsacion con el plectro
en la bandola, se han adaptado los simbolos utilizados
para referirse a la direccion de los arcos de los instrumen- - V
tos de cuerdas frotadas. A
Es importante trabajar con los estudiantes que la pulsa- e

cion con el plectro sea siempre alternada y que el paso por
las cuerdas sea hacia arriba y hacia abajo, no hacia afuera
como si se pellizcaran, ademas de siempre tocar las dos o
tres cuerdas de cada orden segun la bandola, esto para
una correcta emision del sonido.

abajo arriba



Tiple
En la gran mayoria de las obras la digitacion de la mano izquierda en las melodias se
presenta en la primera posicion.

A continuacién se muestra un esquema donde se relacionan las notas del pentagrama
con su ubicacién en el diapason, por orden u cuerda hasta el traste 5 (V):

Trastes
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Las melodias en el tiple, se deberan interpretar con la pulsacidon apoyada y los dedos
indice y medio para garantizar que se toquen las tres cuerdas cada vez que se pulse y no
provoquen que el sonido se estalle, para esto es importante que cada dedo después de
tocar quede reposado en la cuerda inmediatamente superior.

En las obras de la cartilla, los tiples cumplen principalmen- C
te el rol de acompafiamiento ritmico y armdnico, si bien, la
partitura indica las notas de cada acorde, también se
encuentra el cifrado en las partes que guien al instrumen-
tista para que coloque la posicion correspondiente previa- e
mente aprendida.

™ V
) - N 0 |
La direccion del rasgueo se indica con los mismos simbo- I
los empleados para indicar la direccidn del plectro en la g
bandola. o) g

abajo  arriba



CUERDAS
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El aplatillado es un efecto timbrico que se produce al
acompafiar en el tiple con una célula ritmica cuando una
ufia pone las cuerdas en movimiento y otra las roza
inmediatamente después sin que dejen de sonar. Se
realiza hacia arriba o hacia abajo en distintos momentos
del compas, sefialandole en la partitura con una X sobre la
cabeza de la nota correspondiente a la primera cuerda.

k=

* Sobre el aplatillado es importante decir que, aunque esta presente en la mayoria de las obras, no es fundamental para la sonoridad
la musica, por el contrario, brindan el espacio para que cada instrumentista explore y experimente para encontrar la forma en que lo
pueda producir; De igual manera, aclarar que este efecto timbrico no siempre es un acento ya que en algunos ritmos, se puede
encontrar en los tiempos débiles del compas, por lo que se deben cuidar todos los rasgueos en cada célula de acompafiamiento.

Guitarra

En la gran mayoria de las obras la digitacion de la mano izquierda se presenta en la
segunda posicion.

A continuacién se muestra un esquema donde se relacionan las notas del pentagrama
con su ubicacién en el diapason, por orden u cuerda hasta el traste 5 (V):
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En las obras de la cartilla, el rol de las guitarras corresponde a los bajos y a realizar los
bordoneos, que son conducciones complementarias realizadas en el registro grave y
gue enriguecen cada composicion, especialmente con los espacios que se generan
entre las frases melddicas. Es por eso que principalmente trabajan el uso del dedo
pulgar y su pulsacion debe ser apoyada, a medida que las obras van aumentando el
registro usado se debe incluir la pulsacién con dedos indice y medio sobre las cuerdas
primas.



OBRAS

10



Nivel 1

Las obras de este nivel estan disefiadas para ser interpretadas por estudiantinas que se
encuentran en el inicio de su proceso de formacion musical. Por esta razon, se han
tenido en cuenta diferentes elementos que se van complejizando progresivamente en
cada obra, como el registro, las figuraciones, la métrica y la introduccién de recursos
timbricos. Es importante que estos elementos se vayan incorporando gradualmente a
medida que los estudiantes estén listos para asimilar nueva informacion y desafios
técnicos, permitiendo asi un avance progresivo en su formacion musical.

Los registros de las partes instrumentales de cada obra comienzan con una extension
entre cuatro y seis notas por instrumento, el cual va aumentando con cada obra hasta
llegar a ubicar las notas en una octava, ubicando primero notas en dos cuerdas u
ordenes o maximo tres. Aqui es importante tener en cuenta que las bandolas I y II
tienen diferente registro, con el proposito de que las bandolas II comiencen utilizando
las cuerdas que al pisar pueden requerir menos fuerza y de favorecer el desarrollo de la
instrumentacion y la orquestacion para este tipo de agrupaciones.

Con respecto a la métrica, se trabajan compases simples binarios y ternarios sobre
géneros en los que sus melotipos y células ritmicas téticas empiezan sobre el primer
pulso del compas.

En el aspecto de las dinamicas, solo se utilizan el piano y el mezzoforte, para trabajar la
intensidad desde la identificacion de opuestos y el control en la pulsacion.

Las tonalidades trabajadas en las obras de este nivel son Re mayor y Sol mayor, estan
definidas por algunos factores que favorecen el desarrollo de los procesos de
apropiacion del instrumento, como son los siguientes:

- Acordes con una relacion visual y de desplazamiento para el caso de los tiples,
permitiendo emplear posiciones de acordes que son mas simples, utilizando menos
dedos y que enriqguecen armonicamente las obras.

- Trabajo en segunda posicion en bandolas y guitarras para emplear los dedos 1, 2y 3,
evitando el uso del primer traste ya que en las bandolas es incomodo para pisar en un
comienzo por la tension de las cuerdas, la corta distancia entre el diapasén y la cabeza
del instrumento que hacen que los estudiantes reposen la bandola sobre la falange del
dedo 1 y mientras logran adoptar una buena postura para que busquen el apoyo del
mastil del instrumento en el dedo pulgar; en las guitarras estas tonalidades ubican las
notas del taste II al IV y hace mas comodo evitar el uso del dedo 4 en un comienzo,
ademas que la distancia entre trastes es mas reducida que si se incluyera el I.

11



El tren sinriel
Polka

David
Ocampo Ciro

Esta obra tiene un caracter alegre que
retrata el movimiento de un tren, en su
introduccién recrea por medio del efecto de
las cuerdas tapadas la marcha de este, la
cual se repite al final pero esta vez con el
propdsito de detener el tren, incluyendo un
gesto por parte de los musicos sobre el
sonido que hace el tren.

En las dos secciones de la obra, cada frase
que se expone inmediatamente se repite,
esta recurrencia tiene el propdsito de
afianzar el aprendizaje y la aplicacién de las
notas, suministrando una informacion
dosificada a los estudiantes que permita al
docente actuar sobre el desarrollo técnico
al tiempo que se esta haciendo musica. El
acompanamiento en las dos secciones por
parte del tiple y la guitarra es el mismo,
cambiando solamente en la frase que
alguno de ellos toma la melodia.

Se recomienda trabajar la lectura ritmica
con esta obra, ya que emplea las figuras de
blanca, negra y dos corcheas, asi como la
lectura en el pentagrama con nombre de
sonido aprovechando el poco registro que
tiene cada linea.

En la percusidn, esta indicada una botella
como instrumento, la idea es soplarla para
emitir un sonido como el tren.

https://davidocampociro.com/pulsando/el-tren-sin-riel
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El trensinriel

Bandola I

Notas a utilizar:

- J
i v =
[ ]

@ @
Elementos técnicos implicados:

« Digitacidn en segunda posicion.

e Plumada alternada comenzando
hacia abajo.

* Uso de las cuerdas apagadas: para
esto se colocan los dedos de la mano
izquierda sobre las cuerdas en el
diapason sin ejercer presion, sola-
mente para interrumpir la emision
del sonido al rasgar, lo cual tiene el
proposito de generar un efecto
timbrico y percutido.

Bandola II

Notas a utilizar:

f)
/L T -
%ﬁ;—o

T :

Elementos técnicos implicados:
* Digitacion en segunda posicion.

e Plumada alternada comenzando
hacia abajo.

» Como recurso timbrico se emplea el
rasgar las cuerdas entre el tira
cuerdasy el puente.

13

Tiple
Acordes y notas a utilizar:
D6 A7
O O \N O g
Q6 Q6
#ﬂ‘#‘—
| fan
D)
@ @©® ----- :

Elementos técnicos implicados:

* Se emplean las cuerdas apagadas
como recurso timbrico y percutido,
tal como en las bandolas I.

e La melodia se digita en primera
posicién y se toca con pulsacion
apoyada de los dedos indice vy
medio.

Guitarra

Notas a utilizar:

Elementos técnicos implicados:
« Digitacion en segunda posicién

 Estudio de la pulsacién apoyada con
apoyada con el dedo pulgar.
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El tren sin riel
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El tren sin riel
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El tren sin riel
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El tren sin riel
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El tren sin riel
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Lunita
Guabina

David
Ocampo Ciro

Tiene un caracter alegre, tranquilo y
evocador, compuesta en ritmo de guabinay
con una melodia de cancién de cuna. En
consecuencia con los contenidos de la obra
anterior, se suma la figura de blanca con
puntillo y notas para las bandolas, con el
proposito de afianzar los conocimientos
adquiridos y replicarlos en una nueva obra.

Se compone de dos secciones con la misma
estructura vista anteriormente, en la que
cada frase expuesta se repite inmediata-
mente y en la que el acompanamiento del
tiple y la guitarra es el mismo en las dos
secciones exceptuando cuando llevan la
melodia.

En su estudio es importante trabajar sobre
la comprension de la duracion de la blanca
con puntillo, diferenciandola de la blanca,
al igual que la duracién de pulsos dentro del
compas que varia con respecto a la obra
anterior.

https://davidocampociro.com/pulsando/lunita/

20


https://davidocampociro.com/pulsando/lunita/

Lunita

21

Bandola I

Notas nuevas a utilizar:

Bandola II

Notas nuevas a utilizar:

f)

@

Tiple
Elementos técnicos implicados:

Esta célula ritmica ya implica la combi-
nacién de figuras cortas y un poco mas
largas, por lo que para su estudio se
recomienda asignar una palabra o frase
para su apropiacion, de la siguiente

forma:
]

X X

Gua - bi - ni-ta
Guitarra

Elementos técnicos implicados:

Estudio sobre las duraciones de la linea
de bajo, especialmente los cambios
entre blanca con puntillo y blanca.



Lunita

Partitura General

David Ocampo Ciro

Guabina
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Como el viento
Vals

David
Ocampo Ciro

La obra es cantabile, con una melodia
pausada que emplea una textura coral que
recrea un ambiente tranquilo y suave,
como el viento en un momento sereno.
Entre los nuevos elementos se encuentra
armonicamente el uso del acorde de
subdominante de la tonalidad y la introduc-
cion del silencio de negra, asi como los
inicios acéfalos en las frases melddicas.

Se compone de dos secciones, la primera
se repite de la misma forma, sin embargo la
segunda seccidn tiene algunas variaciones
en cada exposicion con el proposito de
compartir la melodia en todos los instru-
mentos y dar variedad a las texturas de la
obra.

En su estudio es recomendado el trabajo de
la lectura con nombre de sonido ya que las
figuras son mas largas, dando suficiente
tiempo para decodificar la siguiente nota.

https://davidocampociro.com/pulsando/como-el-viento/
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Como el viento

Bandola I

Elementos técnicos implicados:

Estudio de la repeticion de la
plumada en una misma direccidn, en
este caso hacia abajo.

Se emplean armodnicos naturales, los
cuales se producen sobre la cuerda
al aire en diferentes longitudes de la
misma, para tocarlos se debe colocar
un dedo sobre el traste sin pisarlo y
pulsar la cuerda, en este caso, sobre
el traste XII.

Bandola II

Notas nuevas a utilizar:

g

Elementos técnicos implicados:

Estudio de la repeticion de la
plumada en una misma direccion, en
este caso hacia abajo.

29

Tiple

Acordes y notas nuevos a utilizar:
G6
O O O G n

I

) !
@ O

Elementos técnicos implicados:

La célula ritmica de el ritmo de vals
implica la repeticion del rasgueo
hacia arriba, por lo que se recomien-
da estudiar en tempos lentos.

En esta obra se introduce la “brisa”,
un recurso caracteristico del tiple
que se produce rozando las cuerdas
con la parte interior de los dedos,
generalmente hacia arriba, el sonido
emitido es suave.

Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

o

Elementos técnicos implicados:

Es importante el estudio del cambio
de cuerda entre sexta y cuarta y que
los dedos de la mano izquierda se
estiren un poco mas, cuidando la
posicion del pulgar de esa mano
detras del mastil de la guitarra a una
altura media.
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Torbellino
Torbellino

David
Ocampo Ciro

https://davidocampociro.com/torbellino/
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Torbellino es una obra alegre, con un
tempo sugerido rapido donde se busca dar
dinamismo al repertorio, afianzar el
desarrollo técnico y enfrentar nuevos
retos interpretativos en los diferentes
instrumentos.

La pieza consta de dos secciones. En los
inicios de cada seccion, los pasajes son
poco ritmicos y estan concebidos como
ostinatos, a modo de introduccién para la
melodia. Cuando esta se presenta posee
frases mas largas, repeticiones de notas en
figuras cortas y una mayor complejidad
técnica.

Si bien, el ideal es llegar al tempo sugerido
en la partitura, el estudio debe comenzar
por la practica en tempos lentos y aumen-
tarlos progresivamente.


https://davidocampociro.com/torbellino/
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Torbellino

38

Bandola I

Elementos técnicos implicados:

» Estudio consciente de la plumada,
empezando todos los pulsos hacia
abajo

Bandola II

Elementos técnicos implicados:

e Introduccion de los armonicos
naturales, tal como en la obra ante-
rior con la bandolal.

Tiple
Elementos técnicos implicados:

» Estudio del cambio de dos acordes
por compas Y la célula ritmica conti-
nua, ubicando los aplatillados en
diferentes direcciones y subdivisio-
nes del compas. Se aclara nueva-
mente que el aplatillado no es un
recurso obligatorio, sin embargo es
importante introducirlo poco a poco
en el trabajo de desarrollo técnico.

Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

A

Y

>
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Ja-Jairo
Porro Paisa

David
Ocampo Ciro

Esta obra tiene un caracter festivo, con ella
se busca realizar algunas exploraciones
sobre nuevas figuras ritmicas, el comienzo
de frases melddicas en anacrusa, nueva
tonalidad y la introduccion de la voz al final
de la pieza para enriquecimiento timbrico y
de la dinamica de montaje.

Tiene dos secciones en las cuales cada
frase que se expone se repite de manera
inmediata. En la segunda seccion la melo-
dia va pasando de instrumento en instru-
mento con el proposito de generar dinamis-
mo a la obra.

En las bandolas I se introducen las semicor-
cheas las cuales se tocan sobre una misma
nota, es recomendable ensefar estas
figuras a todos los estudiantes asi en el
momento no las toquen en las obras del
repertorio.

De igual manera, es importante trabajar el
comienzo de las melodias en anacrusa, las
cuales estan presentes durante toda la
obra exceptuando la primera frase, asi
como el estudio de las entradas del acom-
pafamiento en el compas siguiente a
donde inicia la melodia.

https://davidocampociro.com/pulsando/ja-jairo/
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Ja-Jairo

Bandola I

Notas nuevas a utilizar:

A »
(356
o)
® O©

Elementos técnicos implicados:

e Estudio de la plumada alternada

para tocar las semicorcheas.

Bandola II

Notas nuevas a utilizar:

Elementos técnicos implicados:

» Entrada anacrusica de la melodia.

46

Tiple

Acordes y notas nuevos a utilizar:

D7

1)
® ©

O

@

Elementos técnicos implicados:

La célula ritmica del porro paisa
posee un silencio de corchea, el cual
es bastante importante para la
asimilacién de la figura y el acompa-
famiento, se recomienda hacer
énfasis en ese silencio colocando la
mano cerrada sobre las cuerdas para
interrumpir el sonido.

Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

-
®

Elementos técnicos implicados:

En esta obra se debe tocar en la
primera posicion.
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Nivel 2

Estas obras estan disefiadas para agrupaciones que ya tienen cierto tiempo de
formacidon y que poseen un conocimiento practico, tedrico y técnico en cuanto al
desarrollo musical, el instrumento y la interpretacion musical en conjunto. A medida que
se avanza en el proceso, se van introduciendo elementos cada vez mas complejos, que
incluyen ritmos con particularidades que enriquecen la formacion musical y requieren
mayor autoconocimiento, autocontrol y autonomia para comprender y asimilar nuevos
aprendizajes.

Los registros van en aumento a medida que se emplean notas con alteraciones
accidentales, lo que requiere alternar entre la primera y segunda posicion para lograr las
notas agudas de manera mas comoda. Ademas, se abarca un mayor nimero de cuerdas
y 6rdenes. Asimismo, se utilizan cada vez mas acordes, diferentes funciones armonicas,
dominantes secundarias, enarmonicos y no solo posiciones simplificadas, lo que
aumenta la complejidad técnica y armdnica de la pieza.

Las métricas presentes en las obras de este nivel tienen el proposito de realizar una
etapa de comprension y asimilacion de los compases compuestos y otras divisiones en
los compases simples. De igual manera, se comienza el trabajo ritmico de las figuras de
redonda, negra con puntillo y silencios de corchea, asi como los inicios a contratiempo y
las sincopas.

Las dinamicas incluyen el forte, ya que se espera haber alcanzado mayor dominio
instrumental que permita controlar un poco mas la emision del sonido del instrumento.

Se incluye la tonalidad de “La menor”, y, sobre las tonalidades ya empleadas, se utilizan
un mayor numero de acordes en las obras y progresiones armdnicas nuevas que
enriquecen las caracteristicas de la musica y contribuyen al desarrollo auditivo desde la
interpretacion de los instrumentos y la conciencia de los sonidos que se emiten en
conjunto.
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Pasillo

David
Ocampo Ciro

Es una obra en tempo moderato, con un
motivo ritmico-melddico que se repite y se
transforma durante toda la obra, combi-
nando las figuras musicales empleadas
hasta el momento e introduciendo el
silencio de corchea en cortes y disefos
melddicos, para favorecer su ensefianza
mediante los patrones ritmicos.

Posee tres secciones, las dos primeras de
una estructura similar, sin embargo la
tercera comienza en la tonalidad relativa
menor, dando inicio con esto a la tematica
de las tonicalizaciones y el uso de dominan-
tes secundarias. Sin bien, con recurrencia
aparecen lineas que ya se habian presenta-
do, se comienza a apartar un poco de la
estructura de la recurrencia inmediata para
acercarse mas a una estructura formal mas
frecuente en la obras de la musica andina
colombiana.

La introduccion del silencio de corchea se
hara mediante el corte tradicional del ritmo
de pasillo y la figura de apoyo al acompana-
miento, de esta manera, al tener un refuer-
zo auditivo de toda la agrupacion puede ser
mas comprensible como se escucha una
corchea a contratiempo. También es
importante tener en cuenta el comienzo de
las frases sobre el segundo pulso del
compas.

Melddicamente, es importante el estudio
detenido en el cambio de notas entre
figuras cortas, ya que en avance con las
caracteristicas de las obras del nivel 1,
tienen un disefio melddico con mas varia-
cion entre las alturas.

https://davidocampociro.com/pulsando/rolito/
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Rolito

Bandola IyII

Elementos técnicos implicados:

» Estudio del silencio de corchea sobre
el segundo pulso del compas con el
siguiente recurso:

) u
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e Estudio del comienzo de frase en el
segundo pulso.
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Acordes y notas nuevos a utilizar:
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Varios de los nuevos acordes emplean
un solo dedo lo cual facilita su memori-
zacién. Otro elemento importante es
que se deja de recurrir a la relacién
visual de movimientos verticales para el
cambio entre acorde.

Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

f)

Elementos técnicos implicados:

* A partir de este nivel se empieza a
utilizar el dedo 4 y también se inclu-
ye el uso de la tercera cuerda. Es
recomendable empezar el trabajo
con los demas dedos de la mano
derecha interpretando la nota que
aparece en la tercera cuerda con los
dedos indice y medio.
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Cayenita
Danza

David
Ocampo Ciro

Esta obra en tempo lento, tiene una melo-
dia pausada, cantabile y con un contenido
armonico mas variado. Incluye elementos
técnicos, interpretativos y texturales que
enriqguecen mucho mas el repertorio y los
conocimientos y posibilidades instrumenta-
les de cada estudiante.

Se compone de dos secciones, ninguna de
las dos se repite ya que esto haria la obra
muy larga y poco dinamica. En ellas,
comienzan a emplearse las alteraciones
accidentales en la melodia, lo cual implica
realizar desplazamientos horizontales
entre primera y segunda posicion.

En esta obra, el silencio de corchea se
utiliza al principio de las semifrases, lo cual
requiere que la conciencia sobre el contra-
tiempo haya comenzado a desarrollarse en
la obra anterior, de igual forma se emplea la
redonda lo cual implica una comprensién
de figuras con mas duracion y la estructura
de un compas mas grande.

Los elementos nuevos a emplearse en las
bandolas aumentan considerablemente,
esto porque el proposito inicial era afianzar
el conocimiento y dominio del instrumento
ya que por la tension, el tamano del instru-
mento y los espacios y la cantidad de
cuerdas y Ordenes suele causar mayor
dificultad.

Se recomienda trabajar los contrastes
dindmicos y para que la agrupacién refuer-
ce las intenciones interpretativas desde la
musica misma.

https://davidocampociro.com/pulsando/cayenita/
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Cayenita

Bandola I Bandola II
Notas nuevas a utilizar: Notas nuevas a utilizar:
0 , 7 n!:
€ L & Py) - n' J—#‘J_

-y . Elementos técnicos implicados:
Elementos tecnicos implicados:

» Se replican los recursos empleados

» Seemplea el trémolo, el cual se logra
P ! g enlabandolal.

con el ataque constante y repetitivo
sobre la cuerda con el plectro, este
tiene el propdsito de prolongar una
nota, se puede hacer de manera
libre batiendo el plectro lo mas
rapido y homogéneamente posible o
de manera controlada, pulsando la
cuerda una cantidad de veces
determinada por nota, metodoldgi-
camente se puede utilizar la compa-
racion con el uso de un borrador
sobre una hoja de papel

Los inicios de la melodia se realizan con
la plumada hacia arriba con el propodsito
de coordinar los tiempos fuertes y
débiles con las direcciones de la mano y
su fuerza natural.

« También se incluye el pizzicato, que
consiste en colocar la base de la
mano sobre las cuerdas para que el
sonido emitido se apague rapida-
mente, también es llamado sordina,
es importante que la parte de la
mano colocada sobre las cuerdas
esté cercana al puente para que se
logre de igual manera una pequefia
resonancia y haya una definicién de
la nota.
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Cayenita

Tiple

La célula ritmica de la danza emplea la
figura de negra con puntillo y la corchea
que queda a contratiempo, se sugiere
trabajar utilizando la palabra mariposa
distribuida silabicamente en el patrén
ritmico.

) |

Ma - ri-po - sa

En esta ocasién no se introducen
acordes nuevos, pero se comienza a
trabajar el concepto de acordes enar-
monicos, los cuales con una misma
posicion y conformacion recibiran otro
nombre de acuerdo a su funcionamien-
to tonal, para este caso algunos acor-
des vistos anteriormente se vuelven a
utilizar con otra funcién armoénica y por

ende con otro nombre:
e D6=Bm7
e G6=Em7
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Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

|

Al

0
©

5y ﬂ;;ﬁ;;mﬁ) #
® ©

Elementos técnicos implicados:

- @---1 0

 El uso de la primera posicion implica
también utilizar los cuatro dedos de
la mano izquierda y por lo tanto una
mayor abertura de la mano, tenien-
do cuidado en los pasajes donde se
pasadeldedo4al 1.

e También, se introducen algunas
consecuciones de notas que estan
en el mismo traste pero diferente
cuerda, por lo que se recomienda
tener en cuenta la digitacion escrita
ya que esta busca que no se salte
con el dedo repitiendo el uso de este
sino pisarlo con otro.
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Partitura General

David Ocampo Ciro
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Caballeria
Marcha

David
Ocampo Ciro

Esta obra realiza una introduccion a la
métrica de 6/8, tiene un caracter alegre,
marcial y divertido, haciendo exploraciones
timbricas con el instrumento de manera
percutida. La melodia tiene repetitivamen-
te la agrupacion de tres corcheas y las
figuras de negra y corchea para trabajar
la comprensidon de las subdivisiones
dentro del compas, ademas de tener el
apoyo del acompanamiento del redoblante
y la marcacién del pulso en guitarra y
contrabajo.

Tiene dos secciones, en las cuales la melo-
dia presenta un motivo que da espacio para
que haya constantemente una contesta-
cioén en contrapunto que suena muy orna-
mental. En esta obra, se empieza a utilizar
el cambio de tonalidad entre secciones por
lo que es importante tener en cuenta las
alteraciones seguin cada armadura.

Aungue la gran mayoria de notas y acordes
se habian presentado anteriormente, las
figuras ritmicas requieren de cuidado, por
lo que se recomienda el estudio en tempos
lentos, teniendo en cuenta la subdivision
de las corcheas.

https://davidocampociro.com/pulsando/caballeria/
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Caballeria

Bandola IyII

Elementos técnicos implicados:

Se recomienda estudiar detenida-
mente la plumada hacia arriba en las
entradas, tanto las que estan sobre
el pulso como las que inician a
contratiempo.

Bandola II

Notas nuevas a utilizar:

Elementos técnicos implicados:

Igual que con la bandola I, se debe
tener cuidado la direccion de la
plumada al inicio de las frases para
que los tiempos fuertes queden
apoyados con la plumada hacia
abajo.

Tiple

Acordes nuevos a utilizar:

Do7 c7 E7

A7sus

O » P O 0g O

oo o o

75

Elementos técnicos implicados:

Se emplea la percusion golpeando
con el dedo pulgar sobre el puente
del instrumento para que genere
mayor resonancia.

Es importante que el acompanamiento
se realice con la duracién exacta de las
figuras de la célula ritmica, ya que estas
apoyan la subdivision de los pulsos
constantemente.

Guitarra

Notas nuevas a utilizar:

Elementos técnicos implicados:

El efecto del redoblante se realiza
superponiendo las cuerdas quinta y
sexta una sobre la otra, esta accion
se hace con la mano derecha para
pisar ambas cuerdas en dicha posi-
cion con la mano izquierda. Para esta
oportunidad se deberan pisar las
cuerdas sobre el cuarto traste
porque la nota que se emite al
tocarlas ambas es mas cercana a la
tonalidad en la que se encuentra la
obra.derecha interpretando la nota
que aparece en la tercera cuerda con
los dedos indice y medio.
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Tuco tuco
Cana

David
Ocampo Ciro

Es una obra festiva y alegre perfecta para
continuar el estudio del compas del 6/8. La
cafa es un ritmo en el que su célula ritmica
se encuentra dividida en dos compases,
uno de ellos marca bastante el 6/8 pero el
otro acentUa tres negras durante el com-
pas, por lo que da la sensacidn de sonar a
3/4.

Texturalmente se frecuentan los ostinatos
ritmicos y armonicos en las dos secciones y
sobre esto se realiza un trabajo de entradas
escalonadas en los que se diversifica
timbricamente la obra, ademas de emplear
algunos intervalos en la conduccion de las
voces de manera intencional que general
cierta sonoridad.

La obra utiliza la repeticion de cada frase
que se expone como sucedia en las obras
de nivel inicial, la primera seccidn tiene una
predominancia melddica, pero la segunda
seccion tiene la intencidon de mostrar a cada
grupo instrumental como si realizaran un
solo de corta extension.

https://davidocampociro.com/pulsando/tuco-tuco/
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Tuco-tuco

Se puede trabajar la asimilacion de la
bimetria de 6/8 - 3/4 desde la lectura de
la célula ritmica de acompafiamiento de
la siguiente forma:

g
s /S S S
D % /

un dos tres Tu-co tu-co

Bandola I

Notas nuevas a utilizar:

n fe
Dj
®

Elementos técnicos implicados:

» Esimportante cuidar detenidamente
la ritmica de la melodia, preferible-
mente unido a la subdivisién de
corcheas.

» Se realiza un efecto percutido que se
produce golpeando la bandola con el
plectro en los aros.

Bandola II

Es importante asimilar la diferencia en
las células 1."corchea - negra - corchea
- negra” y 2."corchea - negra - negra -
corchea”, por lo que se recomienda el
estudio marcando la subdivision

1. 2.
#;—P\—&i :}wh\
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Tiple

Notas nuevas a utilizar:

Go—

Y

Elementos técnicos implicados:

 La primera parte de la célula ritmica
de la cafa tiene la misma estructura
que el vals, sin embargo cambia al
segundo compas y eso es un ele-
mento que se vuelve caracteristico
de este ritmo.

Guitarra

Elementos técnicos implicados:

» Se recomienda hacer énfasis en el
estudio de las frases largas, ya que
estan escritas a manera de ostinato y
contribuyen al soporte ritmico y la
comprension de la bimetria.
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Caribito
Cumbia

David
Ocampo Ciro

Caribito es una obra con la que se realiza un
acercamiento a ritmos de otras regiones de
Colombia. Con esta se realiza una introduc-
cion a los patrones melddico-ritmicos
sincopados que son caracteristicos de
varios ritmos latinoamericanos y del caribe.

La obra esta compuesta por dos secciones
de caracter alegre, en la primera la melodia
se mantiene en las bandolas realizando
voces ritmicamente iguales; en la segunda
seccion la melodia es compartida por todos
los instrumentos, comenzando en un
registro grave como el de la guitarra,
continuando con el tiple y luego volviendo a
las bandolas.

https://davidocampociro.com/pulsando/caribito/
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Carihito

98

El estudio del acompanamiento debe
tener en cuenta que siempre existe un
silencio en la primera parte del compas,
en el caso de los tiples es un silencio de
negra y en el de las guitarras es de
blanca.

Se recomienda el estudio de los motivos
melddicos asociando palabras con la
figuracion y cantarlas llevando el pulso.

f e o e e,
A — -
| o WV ' |
ANIV
0
A-gua-pa-ne - lay que - so
_9 \ . —

o —
i

)

A-gua-pa - ne - lay pan



Caribito

Partitura General

2 Gl G A L
pm o il e T (. .« TeA re
& ol il e T .« ~ an =
8 (YR L A X_| K
O M\\ \ﬁ [ Y [ Y fu >“r
] L -
M o o ~ 1 1 \.-’ ~t | -
A T , k| L
e e . ' | >“W
[ [ e e A.r ~ W\ m
. . .« .« | Ao
o Ol Jx3r |
Aﬁr [ ImNA i~ 1 1 \.r ~t | x|
o [ YEE F X
o o . e e A.F (. TeA A
o [ YHAR e e A.F ~t | |
ol [ YHN X_| X
< oL [ 1EE .ﬂv [ Y (| Y .l Ao
‘R il ol [ |
lm Y o o ~t 1 1 J..’ ~t | |
] T | X
@) » e e Vfr .« | >“W
1 [ e ~ W e HA..’ -~ M\ m
. . we e .« fmJ i Ae ]
umm} [ YR x ¢ |
o (En NP [ [ Ce ~t c fmJ -
YR i
o il
MHW N | 1 | | 1 1 |
I
s s H S
I
- & == & o = = & < =
n/yn@ NG G ynmww GN g = = =
— — 5) = o o) = s oL
= — s el = < e «m 2 «O..o
g g 5 El ©) s s =
= =
s & k -

99



Caribito

eeee of

—

pepe oo e,
[

o o o o
L ——4
\

1”4
14

V 4%
[£anY

i —
o

[ fan
<

e

r

[

.

=

r\
—

]

rr
—

rCrr

T

.

f

=

¢
—

[

[

[

%

r\
—|

=

r\
—|

:

L O B O A A

H

Bdl I

Bdl. IT

Gech.

Lidr.

Thra.

Algr.

100



Caribito

QL Il A B
|| || N mE || | Y « A o |
o |
|l |l ~t (1] |l [ N ~t X_| X__|
| | A - X
|| || L) BEL) ml | Y | Fu |
| | || o
o o ~ ~t ~1 \.-’ ~t | |
ﬂ - X
L ) ) Y | Y .« fu o |
o |
1 1 ~t BEL) M | Y A~ | x|
A - X
e | Y « fu o |
« ol . |
N [ 1mN ~t 1 \.-’ ~t x| x|
Af [ YA ﬁ X
F\g‘ o/ I 1)) L) L | Y [ Y A |
o |
[ YEEE [ 10N ~ (Trme Ll [ W ~t | |
ol L YRR A X_| X
#& (YN JL 1)) [ Y [ Y Fu o |
. (YR o |
On o ~t 1 \.-’ ~t | |
F - X
L)) ) L | Y .« fu o |
o |
1 1 ~ (111 |l [ N A~ | |
A - X
L)) | Y .« fu Ao
ol ol o |
Af_n\r ( ™ ~t 1 A..’ ~t | x|
SNE Jﬂ@ O o 9 s = = =,
- = = H oy < = & H

. = & 5 3 3 2 E L

101



Caribito

Fine

_

T N mE | Y | Y ' | Y
T N mE A~ | Y ' Y | Y
Pal v « el v A A A
[ { [
TN i e A..r .« . .«
(Yl
o[
M\l | 1 | 1 ] 1
(Yl
(Yl |
o~ o~
T N T Ce « ' Y | Y
T v N mE v A A.F A ' Y A.F
Pd « L e P <
T i T \..F [ Xe [
/ L
| R EBEL ) (| Y [ Y TOA Ao
e |
L] Ty e | Y ~t L x|
L] L A - X
\\w L " | Y « | Ao
(i 1Y i e |
AL
o o ~ 1 \..’ ~t X | |
f - X
e | Y .« | Ao
e |
1 [ BEL) A.F ~t - |
- X
. . " | Y | Y l Ao
o [ 10 . o |
A AN A A ~ QL A [ Y At K| |
DLOre NG C ~
N O O O @  F = =
— — . . . . . .
= = = oy 5 5 £ &
= 2 = © S = = <

102



Caribito

19

1& A —
lEﬁ BEL) M | Y (| Y TeA Ao
|
\ ~t e L e ~t | |
A - X
N BEEL ) [ Y (| Y fu A
|
ol NP NP [ \.-’ ~t | x|
| | 3 =
H LY BEEL ) TN [ Y (| Y fu A
|
|| i~ \\dv [ | Y ~t | |
| il | i -
TR L)) ( . fu Ao
= . . |
[ BEL) i~ e [ \.F ~t | x|
K
Y e BAL ) M.F [ Y TeA Ae_|
¢ |
BEL) N { Y ~ | |
" A | X
"o e [ . ({ Y | X
L ¢ |
o} ~t ~y 1 \.—’ ~t | |
i P - X
(Y L)) e L) [ Y o« fu Ae_|
¢ |
TTEEY vt \HJ N p.mJ .« ~ . |
. .mw# | X
L) L)) [ Y [ Y fu Ae_|
v v s v v o |
[ BEL) ] ~t e | [ ] ~t - R x|
e
| | | ™ | ] 1 |
e
~y
DL NCo L Cro -
N O & & O . N o, F = = =
= = g = oy 5 5 g S
3 . o & &) & - = =<

103



Caribito

24

1 A | K

|| NEEL) I [ Y [ Y fu Ao

e |

L] (e 1 [ T A~ G |

' ' A ™ A - X

| Y | Y Al Ao

|

|| 1 \.-’ A~ | |

K

L BEL ) TN f.r (| Y e Ao

|

\ | e [ A..’ ~t | |

- X

LSS e | | il Ao

8 & o |

ol ~ ~y 1 \.-’ ~t X | X |

| i S—

| N BEEL ) TN ( Y (| Y fu A

o |

H N L) L HE [ ~t | x|

| lly | i -

TR “ew | Y | Y Al X .

=1 +

[ e 3 e [ o ~ an -

K

1Y e e f.r *« e Ao

|

\ L) [ HE A.-’ ~t | x|

- X

"L L .« [ M. il Ao

[ e |

0 ~t ~t 1 \.—’ A~ | X |

1] f - X

(YEl L)) e e ( Y (| Y fu A

e |

[ 1N i~ \\dv o | Y ~t | |

. .h,d A | | -

T L)) | Y | Y Al X .

s v v s va v o |

1 HEL ) ~t TR A.-’ A~ | X |

QL L L ﬁW

NG O Ik o - =
- = 7 b= oy 5 5 g 5o
= = F © © O = = =

104



Caribito

y 48

29
— _f)

[ fan

V 4N

[ fan
<

e

T

rrr

r\

>
o o

>
o ©

—1
Py

T

r rr

Cr

>
o o

>
® o

T

Crr

r\

>
® ©®

>
o ©

—1

—

T

f

r rr

Cr

>
o ©

>
o o

29
L

B ]

.

f <

)3
Y

Crr

r\

>
o0

T T T T T T T I T e T L T

-~

Bdl. I

Bdl. II

Cbj.

Gech.

Lidr.

Thbra.

Algr.

105



Caribito

Ll

B

"

[ ]

T
[
[j

Bdl. 1 J(Lg = ¢ J—f—Fﬁa‘—ki—p—P—ﬁ
o nf | v |
Bdl. II ,(Li'; = e -i_J_ch—g S J J J
[y \
mf
9 i J\ 4 & b
Tpl. @T—D—r—.‘ = ¢ i 53 g 3 i—l—g 53
.
Gtr. (e I - I - }
N ° 3 * 3 nf
Cbj. D ‘ \ : | \ : \
- - \
p
R S — -
T rrgrrrr et FT
mf
S L SR S A (I (L (O A S B Y
mf
Tor, [T T I e, oy
T =T =T T = T = hd =
mf
e O T T T T T O (T T T LT

—
9V

106



Caribito

"™
"™~

"~

39
_'A . _
A e o * % ee o, |, e e °
Bdll #ﬂ £ | | | | | | | PN | | !
ANIV | | I ! 4 I | | I
o ! ‘
o) ‘
D’ 4 | | |
BdLIl ([0 o & ® . — e — — i
ANV b b v | 1 | | | | |
o ! o I E— !
9 . . .
Tpl. |y £ ks e st 3 b¢
S| 4 o o
o)
D’ 4
Gtr. ,’(Ln - i - ] - }
<o) e — o o
4 4
} I I
Cbj. > \ \ \ \

e J
e
e
e \

2

[ ]
L ]
]
]

ﬂ
L
[j

S L N A A A A O A T
Lidr. |HH 3 r 3 Py ()\ f g r g r g
Bl L e
Ner [ B P B T P P T LTI

Ve |
L
Vel

— 9V
—

— 9V
—9

— 9V
— 9V
— 9V

107



Caribito

D.C. al Fine

2.

= = = T . . L &
N> & N™ & NT™ & N> & NT™ & ™ & ™ & N™ & ™
. o [E]] o [E]k o [5]1 o [5] o [5] . o[ 5] - o [S] o [5] -
N Wl >IN Wl >IN W.. > | I\ Wl > | N\ Wl = I W.. > Wl > | I\ Wl > N
1 | 1 1 1 1 1 | 1
~ ~ ~ ~ ~ At At ~y At
T T L) TTTe TN A.. (Y ' (Y
BEL)
1 | 1 e 1 1 1 | 1
i~ i~ i~ e Y i~ ~t ~t i~ ~t
ml ﬁ TTTe Jqq% EEEL) T \.. [ & Y (Y
f -
N TT7e ) e TTT® [ Y (| Y A Ao
e |
ml TTTe e TTTe | A . |
A - K
e TTTe 1) | Y | Y Fu Ao
s va v v v '
~ ~t ~ 1 1 \..’ A~ | |
P - K
(| YR L ) L)) e TTT® ( Y (| Y fu Ao
e |
| YHEN L) i~ L) BB ) [ ~t | -
[ 1N AHA- A -l X
TN « | Y fu Ao
o |
# e ¥ T AR | A . |
fi Y A
NCry e 2Ly N ~
3 © O O nrw\ 3 1, F = = =
= = — I — l (%1 3 1%
s — o, pe) 0 hC o m oY0]
— — 0 —
.M M = o © @) — ja <

iWe - pal

108



Nivel 3

Este ultimo nivel de la cartilla contiene obras para estudiantinas que en el proceso de
formacion llevan mas tiempo, sus instrumentistas han apropiado los contenidos de
niveles anteriores y en su practica musical en conjunto hay mayor desarrollo del
ensamble. Las obras de este nivel complementan un proceso inicial, en la que se brindan
a los integrantes de la agrupacion y al docente unas herramientas didacticas de partida
antes de comenzar a profundizar en elementos del desarrollo técnico, tedrico y musical.

Los retos que se presentan en este nivel se orientan principalmente a la variedad
ritmica, las progresiones armonicas y los tempos mas rapidos, con el propdsito de
consolidar lo aprendido desde el primer nivel, interpretando mucha mas musica con los
recursos que se han adquirido aplicandolos de diferentes formas.

La métrica de las obras se ha trabajado anteriormente, sin embargo se presenta la
sincopa con mas frecuencia por lo que se utilizan mas las ligaduras de prolongacion.
También, presenta cambios ritmo-armonicos mas seguidos.

Las tonalidades nuevas por trabajar son Do mayor, Mi menor y La mayor en las cuales se
presentan algunos acordes y secuencias que son tradicionales pero antes no se habian
expuesto en las obras.
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Jhoneme
Rumba criolla

David
Ocampo Ciro

La rumba criolla es un ritmo alegre, con la
particularidad de que hay escritas en 2/4y
otras en 6/8, sin embargo, en cualquiera de
las formas que se escriba se presentan
unos elementos ritmicos que no son posi-
bles estandarizar del todo y que se convier-
ten en una caracteristica esencial de las
obras.

Jhoneme es una rumba criolla que tiene
dos secciones, la primera se repite tal cual,
la segunda presenta una variacién; al
reexponerse la primera seccion comienza la
melodia en otro instrumento. En ambas
secciones hay un juego contrapuntistico
constante entre la melodia y el bordoneo
de los bajos, el cual debe procurar resaltar-
se pues es un elemento caracteristico del
ritmo.

Esta rumba criolla esta escrita en 6/8 y las
figuras ritmicas de la melodia y el acompa-
fAamiento constantemente parecen marcar
el 3/4, sin embargo es importante estudiar
detenidamente estas figuras sincopadas
desde la subdivision en corcheas y luego
desde los pulsos del compas compuesto. Se
recomienda mostrar a la agrupacién algu-
nos ejemplos de obras compuestas en este
ritmo y realizar una escucha activa de los
elementos que alli se presentan, para
descubrir y comprender los elementos que
son dificiles de estandarizar y se pueden
apropiar por imitacion y analisis de las
audiciones.

https://davidocampociro.com/pulsando/jhoneme/
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Jhoneme

Partitura General

David Ocampo Ciro

Rumba criolla
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Munequillo pillo
Bambuco

David
Ocampo Ciro

Esta obra tiene un tempo moderado y un
caracter alegre y “pillo”. Es la culminacion
de los ritmos en 6/8 de la cartilla.
ComuUnmente, el bambuco se presenta
como el ritmo mas dificil de abordar en los
procesos de formacidn por su melodia
sincopada, la métrica, la ubicacion del bajo
sobre el pulso y la variedad de la célula
ritmica del acompanamiento que se cambia
con la figuracion de la melodia.

La obra tiene tres secciones, en la primera
los comienzos de frase son téticos para
centrar la atencion en la sincopa incluso de
manera consecutiva durante varios compa-
ses; la segunda seccidon por el contrario,
trabaja los inicios de frase a contratiempo
combinado con los finales en sincopa; vy la
tercer parte se caracteriza principalmente
por estar en una tonalidad distintas a las
presentadas anteriormente, melddicamen-
te tiene elementos de los motivos expues-
tos en las dos partes anteriores.

https://davidocampociro.com/pulsando/munequillo-pillo/
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Muiiequillo pillo

Se recomienda el uso de palabras y
frases para la apropiacion de las figuras
ritmica y la sincopa, a continuacién se
muestran algunas opciones de acuerdo
con los motivos melddicos presentes en
la obra:
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Tiple

Elementos técnicos implicados

WY J

La célula ritmica para acompanar el
bambuco tiene la caracteristica que
a veces tiene la primera corchea del
compas, otras veces es silencio, esto
principalmente en concordancia con
la sincopa de la melodia. Para su
estudio se recomienda relacionar el
ritmo con la siguiente frase:

b = e -

can-gre-ji-to_a-zul un can-gre-ji-to_a-zul

Guitarra

Elementos técnicos implicados:

Se recomienda hacer énfasis en el
estudio de las frases largas, ya que
estan escritas a manera de ostinato y
contribuyen al soporte ritmico y la
comprension de la bimetria.
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Entreverao
Periquera - Gaban -Quirpa

David
Ocampo Ciro

En la exploracién de ritmos de diferentes
regiones se encuentra este entreverao en
el cual se unen tres “golpes” de la musica
llanera. Cada “golpe” tiene unos ciclos
armonicos establecidos y unos melotipos
caracteristicos que se desarrollan durante
la obra.

Cada seccion de la obra corresponde a un
“golpe” llanero, la periquera tiene una
melodia muy sincopada por lo que se
recomienda el estudio en un tempo lento
tanto en las melodias y los cambios de
acordes, ya que algunos se realizan cada
compas y es importante lograr mantener el
mismo pulso; en el gaban la melodia es
compartida por todos los instrumentos la
cual es menos sincopada y presenta un
juego de pregunta y respuesta; la ultima
seccidn es una quirpa, en la cual la primera
frase tiene la misma figuracion ritmica de la
periquera aunque con otro disefio melddi-
co, sin embargo cuando la seccién pasa ala
tonalidad relativa menor, la melodia se
fragmente en diferentes instrumentos que
al sonar juntos permiten que se escuche e
identifique, generando un gran reto de
ensamble, conciencia del rol individual y la
participacion en conjunto escuchando a los
demas.

La tonalidad en que esta compuesta la obra
es “"Do mayor” y su relativa “La menor”,
incluyendo en estas acordes triada que no
se habian usado anteriormente pero que
son complementarios a los que ya se
venian utilizando.

https://davidocampociro.com/pulsando/entreverao/
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Entreverao

Bandola IyII

Elementos técnicos implicados:

La figuracién ritmica de la melodia
incluye varias sincopas que pueden
causar dificultades, por lo que a
continuacion se presenta una estra-
tegia como en obras anteriores,
agregando un texto que facilite la
memorizacion:

—~

F o TP NI I | I [ [ B 1 1 11
34 ¥

\._J A E—

Un lla - ne' un lla-ne - ro se dur - mid
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Tiple

Acordes nuevos a utilizar:

Fmaj7 Am Dm
Q P O y
) [ 0
(2] (213 (2]
© ©

Elementos técnicos implicados:

En la segunda seccion, en el acom-
panamiento aparece una articula-
cién que no se habia utilizado antes
llamada staccato, la cual tiene el
proposito de acortar a la mitad la
duracion de la figura que esta
escrita. Para su interpretacion es
importante que la mano derecha
interrumpa el sonido con el borde de
la mano inmediatamente después de
haber realizado el rasgueo.

Guitarra

Elementos técnicos implicados:

La guitarra presenta un trabajo
principalmente de resistencia y
continuidad, ya que la linea de bajo
que interpretan tiene figuracion
bastante continua y debe contribuir
a mantener el pulso del acompafa-
miento de manera constante.
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Fox-trot
Fox-trot

David
Ocampo Ciro

El fox-trot es un ritmo apropiado en la
musica andina colombiana. La caracteristi-
ca particular de este ritmo es el estilo
swing, en el que la divisidén binaria de un
grupo de dos corcheas se interpreta alar-
gando la primera de forma “atresillada”.

Esta obra tiene tres secciones, la primera
seccion estd compuesta en tonalidad de
“La menor” y su melodia combina notas
cortas con notas largas, letras ultimas se
tocan con el trémolo para prolongar su
sonido durante todo el compas; la segunda
seccion inicia con la melodia en el tiple con
el acompafiamiento de las bandolas
empleando el pizzicato y luego la melodia
pasa a la bandola I hasta el final; la ultima
parte modula a una tonalidad nueva, a “La
mayor”, comenzando con una melodia en
los bajos de la guitarra mientras los demas
instrumentos realizan un acompafiamiento
a manera de coral e involucrando el
staccato.

https://davidocampociro.com/pulsando/fox-trot/
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Fox-trot

Elementos técnicos implicados: Tiple

» La técnica para la ejecucion del Acordes nuevos a utilizar:

staccato consiste en silenciar la

cuerda, lo cual se realiza de dos Dm6 A E7(#5)
formas: la primera desde la mano O O y» & O Q
derecha, cuando se pulsa con un 0 00
dedo y rapidamente se interrumpe la Py
vibracion con el dedo siguiente; la
segunda es desde la mano izquierda,
bien sea tapando la cuerda sobre el
diapasdn después de tocarla o
levantando los dedos, quitando la
presion de los dedos sobre el diapa-
son.
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Fox-trot
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Recuerdos de

la casona
Pasillo

David
Ocampo Ciro

La obra es la culminacién de este proceso
que, es ademas un recorrido por la musica
andina colombiana principalmente. Tiene
las caracteristicas de un pasillo instrumen-
tal tradicional, en el cual los cambios de
tempo entre secciones son comunes al
igual que los inicios de frase acéfalos.

Tiene un caracter nostalgico y melancdlico,
precisamente evocando recuerdos. La
primera seccidn tiene un tempo lento, con
frases largas y expresivas, mientras la
segunda seccion tiene un tempo moderato
y con frases mas cortas la cual al repetir
pasa la melodia al tiple, posteriormente
retoma la primera parte exponiendo la
melodia al comenzar en la guitarra y finaliza
con una parte en tempo vivo con una
melodia pausada.

En esta obra se rednen muchos de los
elementos que se han venido trabajando
durante toda la cartilla, mas que utilizar
NUEVoS recursos, se propone la aplicacion
de diferentes maneras de los conocimien-
tos ya adquiridos.

https://davidocampociro.com/pulsando/recuerdos-de-la-casona/
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David Ocampo Ciro

Nacid en Calarca, Quindio, en 1996. Es intér-
prete de tiple, guitarra y bandola, y ha hecho
parte de agrupaciones de mdusica andina
colombiana entre las que se destacan Eco Trio,
Dueto Oscar y Julio, Dueto Azahares, Sinergia
Ensamble, Nosso Duo y Trio Instrumental Tr3s
en Uno, ademas de actuar junto con la solista
Lizeth Vega. Con estos proyectos musicales ha
obtenido los primeros puestos en certdmenes
como el Concurso Nacional del Bambuco; y los
festivales Mono Nufiez, Hatoviejo Cotrafa,
Antioquia le Canta a Colombia y Festival
Nacional del Pasillo. Asimismo, ha hecho parte
de la Serie de los Jévenes Intérpretes del Banco
de la Republica y se ha presentado en el Ciclo
de Conciertos 'Musica con Tempo Colombiano'
de la Biblioteca Nacional, el Ciclo de Conciertos
Beethoven 7.30 del Instituto Departamental de
Bellas Artes del Valle del Cauca, Festival
Colombia al Parque y el Ibagué Festival organi-
zado por la Fundacion Salvi.
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En su trayectoria se ha destacado como instru-
mentista, docente, arreglista y compositor, con
gran reconocimiento en el repertorio elaborado
con propdsitos pedagdgicos. Sus obras y
arreglos han sido ganadores de diversos
premios de composicién en el marco de proyec-
tos y convocatorias como el Proyecto de
Formacién Musical Vamos a la Filarmodnica en
2021y 2022, ambos de la Orquesta Filarmonica
de Bogota. Asimismo, ha sido ganador de la
convocatoria para creadores musicales y
arreglistas con propuestas pedagdgicas y
didacticas del Ministerio de Cultura y de la
Fundacion Educativa y Cultural Canto por la
Vida, del Concurso Nacional de Composicién
Jorge Villamil Cordovez en tres ocasiones, y del
Concurso Nacional de Arreglos Corales organi-
zado por la Coral Brahms en 2021, entre otros
certdmenes.

Como solista de tiple se ha presentado en los
festivales de musica andina colombiana
infantiles y juveniles mas relevantes del pais y
en diversos eventos como el Encuentro
Nacional de Tiple Solista de la Universidad
Pedagdgica Nacional y el Encuentro Nacional
de Solistas de Tiple Negro Parra en el Festival
Mangostino de Oro. En su interpretacion se
destaca la variedad de géneros latinoamerica-
nos interpretados en el tiple, las obras y arre-
glos con una gran exigencia técnica y el desa-
rrollo de repertorio que hace uso al maximo de
las posibilidades timbricas del instrumento.

David es master en psicopedagogia de la
Universidad Internacional de la Rioja, especia-
lista en educacién musical del Conservatorio
del Tolima vy licenciado en musica de la
Universidad Tecnoldgica de Pereira.



15 obras
para estudiantina
en proceso de formacién

PULSANDO

David Ocampo Ciro
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